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Ritmica
del bambuco
en Popayan

I.achirirnia payanesa es hoy un con-
junto musical conformado por una o
varias (hasta 4) flautas traversas sin
llaves (de cana o PVC), varias tambo-
ras (de 2 a 4), una o varias carrascas o
gliiros, uno o varios pares de mates y
un triangulo.

El bambuco es una especie o género
musical, una estructura comin a un
amplio repertorio, el mas tradicional
y caracteristico de la zona andina del
Cauca. Aungue es comun a toda la
region andina y costa del Pacifico y se
ha extendido por todo el pais, tiene
su origen en la region Caucana como
producto musical mestizo. Existe un
bambuco vocal, pero este casi no es
interpretado por los conjuntos paya-
neses. El bambuco vocal, tal como se
conoce hoy, es un producto relativa-
mente reciente que se gestdO sobre
todo en zonas urbanas como Bogota,
Medellin, Ibagué, Neiva, Cali, Bucara-

Remen bien esa tambora,
tambora de Coconuco;

mi pareja esta ganosa

de una mano de bambuco.

Copla popular caucana.

Carlos Mifiana

Este articulo es una sintesis de los
capitulos VII y IX de un estudio iné-
dito del autor realizado durante los
afios 1980-1987 y titulado “Misica
de flautas y chirimias en Popayén
(Cauca)”’, Bogota, 1987, 234 pag. Los
dibujos son de Alberto Puentes.

manga... Sin embargo existe todavia
un bambuco vocal de base campesina,
aunque en vias de extincion.

Hablaré, entonces, del bambuco de
tipo instrumental, que en otras regio-
nes del pais llaman también *“fiestero”.
Tiene también dos grandes vertientes:
una campesina gue se conserva con
gran vitalidad y que es la que portauna
escalistica mas arcaica y variada (pen-
tafonia, modos antiguos, escalas ma-
yores y menores); y otra vertiente ur-
bana, mas reciente (las piezas mds
antiguas que han llegado a nosotros
son de comienzos de siglo, mientras
que hay piezas campesinas citadas en
documentos de 1810), definidamente
tonal, modulante en muchos casos,
con uso sistematico de cromatismos
y mucho més cercana a las miisicas
urbanas de comienzos de siglo del
resto del pais (Zona Andina).




1. ANALISIS RITMICO
Y METRICO GENERAL

El TEMPO del bambuco payanés osci-
la entre J -104/132. Es decir, es un
tempo moderato tendiendo hacia alle-
gro. Sin embargo, aunque es muy esta-
ble, no se mantiene igual durante la
ejecucion de una pieza, En especial
en los arreglos de los grupos mas pro-
fesionales hay ritenutos y rubatos. Los
grupos no tan profesionales casi no
utilizan estos recursos y mantienen
el tempo durante toda la pieza.

METRICAMENTE, el bambuco se ca-
racteriza por utilizar simultaneamente
la medida de 3/4 y 6/8, es decir, tres
tiempos de subdivision binaria contra
dos tiempos de subdivision o pie ter-
nario.
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Esta combinacién métrica no se da en
forma de hemiola o alternativa regular,
sino que aparece a varios niveles. El
nivel melodico suele funcionar en 6/8
aunque combina ocasionalmente com-
pases de 3/4. A nivel percutivo hay
instrumentos que acentiian mas el 3/4
y otros el 6/8, e incluso otros, como la
tambora, combinan ambas métricas
(6/8 en la madera 3/4 en el parche).
Hay finalmente otro factor que vuel-
ve mas polimétrico al bambuco. La
carrasca sobretodo, y también Ilos
mates, muestran una tendencia genera-
lizada —que se vuelve mucho mas
patente en los grupos campesinos in-
fluenciando también a los membrano-
fonos— a enfatizar de tal modo los dos
tiempos del 6/8, que se convierte prac-
ticamente en otra métrica, binaria
también, pero de subdivisién binaria:
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Mientras que el 3/4 y el 6/8 atraviesan
todos los planos timbricos, en los
grupos payaneses el 2/4 se mantiene
tunicamente influenciando a la carras-
ca y a los mates. Por esto podemos
afirmar que el bambuco payanés se
puede “reducir” a la combinacién
métrica 3/4 6/8.

Como la métrica es basicamente un
problema de estructuracion de acen-
tos, he de hablar aqui también de los
acentos secundarios. Es una constante,
una caracteristica del bambuco en el
nivel percutivo (no tanto en la ritmica
de la melodia) la acentuacion secunda-
ria del tercer tiempo cuando se fun-
ciona con una métrica de 3/4. Este én-
fasis del tercer tiempo y el enmascara-
miento del primero hace que a veces
suene asi:

I R VR N

Sin embargo no se alcanza a perder el
sentido del primer tiempo pues es
enfatizado por la percusién en 6/8
v 2/4:
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En cuanto a la figuracién ritmica utili-
zada, la unidad béasica minima es la
corchea. La corchea es el valor de du-
racion unidad minima. Si bien a veces
aparecen las semicorcheas en alguna
variante percutiva de los mates, se
trata mds bien de una especie de tre-
molo. Cuando aparecen las semicor-
cheas en las flautas se trata también
de ornamentacién: un mordente, una
apoyatura..., es decir, con un valor
ornamental, no estructural, La cor-
chea es la base del bambuco tanto en
la ritmica de la melodia como en lo
percutivo. En segundo lugar estin las
wegrar v - T omar freevencia los
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valores de mayor duracion: negra con
puntillo, blanca, blanca con puntillo,
dos blancas con puntillo ligadas...
Pero el 90%o de lo que es un bambuco
estd constituido figurativamente por
corcheas.

Respecto a la RITMICA DE LA ME-
LODIA la caracteristica fundamental
del bambuco es la sincopa producida
por el alargamiento o unién de la 1l-
tima corchea del compas con la prime-
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compases.

Una segunda caracteristica ritmica
de lo melddico es su estructuracion en
frases de 4 compases. Estas frases sue-
len presentar un hemistiquio o cesura
‘entre el segundo y tercer compas. Esta
es una caracteristica no s6lo del bam-

ra del siguiente, es decir, la sincopa
caudal:
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Esta sincopa caudal puede estructu-
rarse en unidades de uno o dos com-
pases, siendo lo méds comin esto
ultimo. Sin esta caracteristica ritmica,
el bambuco deja de ser bambuco
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buco sino de casi toda la misica po-
pular colombiana, latinoamericana y
occidental en general (esta estructura
se presenta con mucha frecuencia
también en la miisica académica).
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Vigila tus silencios
hasta que sean oro.

Jorge Guillén.
Clamor: tiempo de historia,
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La salida mas comin de la sincopa
caudal es seguir con otro compas de
corcheas o bien introducir después
de la sincopa una negra, con sentido
conclusivo, o para seguir con un grupo
de 3 corcheas:
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Las entradas mas comunes, como pue-
de verse en los ejemplos anotados
anteriormente son a tiempo o en ante-
compas con dos corcheas. También
son caracteristicas las entradas des-
pués de un silencio de corchea y en el
segundo tiempo en 6/8.
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Es muy comin combinar los valores
negra-corchea o corchea-negra en 6/8.
También, aunque con menos frecuen-
cia, se introducen las tres negras enfa-
ticas, La sincopa central en 6/8 es
también usada, pero es rara,

T2 4 )
Ja1J rJ DOl
J )
Ja|dd sdd dl.ddd

[}

Finalmente anotar que a veces la sin-
copa caudal se escribe substituyendo
la segunda corchea ligada por un sijlen-
cio pues a veces expresivamente se
utiliza este recurso sobre todo cuando
las notas se atacan en staccato.
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2. RITMICA PERCUTIVA

ENTRADAS

Hay dos tipos de entradas bdsicas en el
bambuco payanés: en tutti y cada ins-
trumento con su célula ritmica basica.
En el primer caso el tutti esta consti -
tuido por un compas de tres negras y
luego sigue cada instrumento con su
célula caracteristica. La entrada se
hace normalmente sobre el primer
tiempo del segundo compds. Si el
bambuco comienza en antecompas,
como es lo mas comin, la entrada es
en el primer tiempo del segundo com-
pas completo. La entrada, obviamen-
te, la dan las flautas pues son las res-
ponsables del nivel melédico. Alma
Caucana y Aires de Pubenza han ex-
perimentado otros tipos de entradas.
Por ejemplo, una variante consiste en
presentar la primera frase completa a
cargo de las flautas y luego entrar
normalmente (oir Tenjo, en la versién (
de Alma Caucana).
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Entrada tipo 2 - dddddd ‘.

A. TRIANGULO . MATES

=)

El triangulo combina dos tipos de gol-
pes: unc sobre el lado que estd a la
base del triangulo y otro en la parte

En los mates hay dos técnicas basicas:
una cuya unidad bdsica es un compas
{derecha, acento del primer pulso;

interna de uno de los laterales. izquierda, acento del segundo pulso en
6/8) ¥ que lleva las dos manos con
movimientos simultineos pero opues-
tos; otra, cuya unidad basica es un
tiempo en compas de 2/4 y en la que
las manos se mueven no simulténea-
mente sino en forma derecha, izquier-

J da, izquierda. £
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En ambos casos los mates se mueven
sobre un imaginario plano horizontal
y hacia adelante y hacia atrds. Los
sonidos cortos y secos que se requie-
ren para los tutti (tres negras) se
logran normalmente con el movimien-
to simultineo de ambas manos de
arriba hacia abajo en un plano vertical,
paralelo al cuerpo del ejecutante.
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¥ derecha adelante

P derecha atrds
f1zda. adelante!




C. CARRASCA

La carrasca se ejecuta con movimien-
to, normalmente de la mano derecha
que es la que lleva el tridente o trin-
che, hacia abajo y hacia arriba, frotan-
do las muescas labradas en el puro o
calabazo. Hay dos efectos basicos: el
golpe normal, seco, hacia arriba o
hacia abajo, y el golpe que grafico
como un trémolo y que se obtiene
deslizando lentamente el trinche por
toda la superficie rayada del puro, lo
cual produce un sonido mucho mas
largo y grave,
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D. TAMBORA

No voy a hablar aqui de la técnica de
la tambora. Simplemente sehalar que
las convenciones son golpe en madera,
notas con X, golpe sobre el parche
con el remo, notas con figuracion
convencional.

J golpe en madera

r golpe en el parche

Golpes usados hacia los afios 40
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Golpe usado actualmente por los con-

« Jjuntos tradicionales de adultos
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Golpes usados en algunos conjuntos
de ninios
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Golpes usados por los grupos semi-
profesionales jovenes de hoy

Mientras que tradicionalmente todas
las tamboras interpretan la misma
célula ritmica, los conjuntos como
Aires de Pubenza. Los Gavilanes,
JUCA... forman dos o tres grupos per-
cutivos en las tamboras: una que toca
golpe “sencillo”, que no es sino el
golpe de rajalefia o sanjuanero usado
en el Huila y el Tolima; otra toca el
golpe “redoblac”, que viene a ser el
golpe- tradicional de tambora con al-
gunas variantes; una tercera tambora
combina variantes de la segunda en



momentos distintos e introduce a
veces una especie de “bambuco apasi-
llao”, segin la terminologia que ellos
mismos usan. Esto da como resultado
un denso trenzado ritmico que, a
veces, de lo denso se percibe plano,
ya que se usa sin contrastes en la acen-
tuacion y sin contrastes entre los dis-
tintos niveles de las tamboras.

Golpe sencillo

Golpe redoblao
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Golpe apasillao

Doy a continuacion una pequena
muestra de como se articulan las va-
riantes en el bambuco redoblao. La
version es de Alejandro Solano, flau-
tista de Aires de Pubenza, y también
excelente tamborero, Notese como la
densificacion del parche (variante con
6 corcheas en el parche) se resuelve
siempre con la salida de las tres negras
simultidneas en madera y parche.



Ahora otra muestra del bambuco apa-
sillao:
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ete.

El ave canta, aunque la rama cruja;
como que sabe lo que son sus alas.

Refran recogido en Colombia.




Presento ahora una partitura global
a partir de las células mas comunes:

TRIANGULO  J. J
MATES 4 ,""'J o J""']
CARRASCA desdod
TAMBORA 1 ;N r ’D;
| o of
TAMBORA 2 I:J—" o # s p
TAMBORA 3 ¥ A’ J_;J !
1§ f

Finalmente voy a tratar de relacionar
la ritmica percutiva con la ritmica de
la melodia. El tejido ritmico que se
va urdiendo se puede caracterizar ba-
sicamente por la oposicion 3/4 6/8 en
un primer nivel, por una trama densa
de corcheas en un segundo nivel y por
el énfasis secundario en el ultimo
tiempo dado por las tamboras y por la
sincopa caudal de la melodia:

Estas tres caracteristicas, métrica la
primera, temporal la segunda y acen-
tual secundaria la tercera, son las que
configuran la ritmica global del bam-
buco de los conjuntos payaneses,

Hay finalmente una caracteristica se-
cundaria pero que no podemos olvi-
dar, pues en estos pequenos detalles
reside eso que algunos llaman “‘sabor”.
Se trata de la tendencia hacia el 2/4 en
las carrascas y mates.
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